‘Binnen de spelregels veranderen we het spel’: Topsy Turvy en het omkeren van de wereld!

‘Binnen de spelregels veranderen we het spel’, zo omschrijft woordvoerder Sywert van Lienden de werkwijze van G 500 – een jongerenbeweging die de reguliere Nederlandse partijpolitiek probeert te ‘hacken’ door simpelweg lid te worden van de middenpartijen en daar hun andersoortige ideeën te implanteren.1 Het zou het begin moeten zijn van een stille en geleidelijke revolutie. Het klinkt vertrouwd en toch hoopgevend nieuw. Het klinkt als een eenvoudige tactiek, een simpele omkering. En er zit een vreemd soort ironie in het feit dat de naam van dit initiatief niet alleen herinnert aan het intergouvernementeel forum G8, David van Reybrouck’s burgerinitiatief G10002 maar tevens de naam is van een geavanceerde computermuis – de logitech Gaming Mouse waarvan wordt gezegd dat ‘Als de spanning stijgt en alles op het spel staat, dan is dit de muis die je aan je zijde wilt hebben?’

Het is in ieder geval zo dat de spanning stijgt in het Nederland van Lente 2012. Op macroniveau kun je stellen dat de minderheidsregering van VVD en CDA met gedoogsteun van de PVV een steeds smallere basis heeft (ook binnen Europa) door het nemen van extreme maatregelen en het doen van uitzinnige uitspraken die makkelijk antiprogressief kunnen worden genoemd.3 Op microniveau wachten culturele instellingen in het hele land gespannen op het verdict van de Raad voor Cultuur dat uitsluitsel moet geven over hun al of niet voortbestaan. In the midst of this all viert de Appel haar metamorfose, het feit dat ze na een Odyssee van jaren vruchteloos zoeken naar een geschikt gebouw en een renovatietraject van twee jaar dat voorspoedig is verlopen, een nieuwe thuisbasis mag openen voor het publiek. Ironie? Carnaval voor de vasten? 

Carnaval was traditioneel gezien de openbare viering van zotheid en losbandigheid, onzinnigheid en irrationaliteit, overdaad en omkering die voorafging aan de Vasten – een periode van inkeer en boete, soberheid en bezinning in zekere zin te vergelijken met de Ramadan. Een moment van exces voor een aantal weken van terughoudendheid en introspectie. Een volksfeest dat door zijn uitbundige en subversieve karakter – ‘een voorstellingswereld waarin de fantasie zich van het keurslijf van de conventie kon bevrijden’ aldus Margriet van Boven - door kerkelijke en wereldlijke overheden met wantrouwen werd gadegeslagen wegens zijn zedenbedervend karakter.4 Of zoals theatermaker Manah Depauw het formuleert: ‘Tijdens carnaval wordt er gedurende drie dagen niet geoordeeld, bestaat er geen zonde of geweten. Die toestand weerspiegelt onze heimwee naar een oude wereld, toen mens en dier nog één waren. Misschien is dat wel het échte paradijs waarnaar we verlangen.’ 

Het verlangen naar het paradijs of preciezer naar ‘een andere wereld’, is er een beter thematisch framewerk voor een tentoonstelling die een nieuw fase in het leven van een arts centre en het gebouw dat zij gaat betrekken, inwijdt? Een gebouw dat eeuwenoud is en in diverse stadia van zijn bestaan – als hoofdkwartier van de International Cannabis Alliance for Reform (zie ook tekst Annemarie de Wildt in dit nummer) als poppodium Fantasio en centrum voor spirituele ontwikkeling de Kosmos - een brandpunt was van de tegencultuur,  hoe maak je daar sowieso een begin? Als instelling die geen programma heeft met een uitgesproken socio-politieke agenda, die er van uitgaat dat kunst uitspraken over de werkelijkheid doet via een omweg, via de oblique angle, via het idiosyncratische of hyperpersoonlijke, hoe reageer je op extreme politieke omstandigheden, op de ‘conservatie revolutie’ of de ‘retrograde revolution’ die momenteel als doorheen Europa trekt als een grijze geest? De manier waarop kunstenaars zich laten inspireren door het principe van de ‘omkering’ – op z’n kop en ondersteboven - dat aan de basis ligt van het volksfeest carnaval leek een logisch antwoord op deze vraag. Met Carnaval dus, het feest van de omgekeerde wereld! 

Wie Carnaval zegt, denkt in eerste instantie (althans in Nederland) aan ongelimiteerd drinken en schransen, schlagers en polka’s, kostuums, maskers, gebral en gebras, verkleedpartijen, optochten en straatvertier. Hoewel over de oorsprong van het Europese carnaval – dat anno 2011 zowel in Maastricht, Eindhoven, ‘s Hertogenbosch, Gent, als Blankenberge, Binges, Basel, Venetië,  Keulen en in Bohemen wordt gevierd -  diverse conflicterende theorieën bestaan, zijn deskundigen erover eens dat het een moment was en is waarop het volk zich mag en kan overgeven aan ‘sanctioned disobedience’. Een periode waarin de orde van alledag even wordt opgeheven, de wanordelijke zotheid heerst en de bestaande regels, gedragscodes en waarden met toestemming van de autoriteiten en voor beperkte tijd niet gelden. Gedurende enkele dagen verdwijnen de verschillen in rang en stand, is burgerlijke ongehoorzaamheid de norm en krijgen gewone mensen de kans om ‘to speak back to power’.  Het lijkt een moment waarop iedereen even de Nar wordt – ‘die ongrijpbare figuur die 'speelde' met de machthebbers van weleer, die hen een spiegel voorhield en vragen stelde die niemand durfde te stellen.’5
In zijn huidige vorm is Carnaval nog steeds een moment waarop sociaal-politiek commentaar en kritiek worden gecombineerd met hedonistische feestvreugde en uitbundigheid. In de openbare ruimte wordt op een ludieke manier en aan de hand van visuele satire kond gedaan van de politieke onvrede – denk aan praalwagens waarmee lokale politici worden bespot. In bepaalde steden wordt de politieke orde letterlijk onderuit gehaald – de burgemeester overhandigt de sleutel van de stad aan Prins Carnaval die met zijn eigen hofhouding en machtsbestel het verloop van het maatschappelijke leven en de duur van het feest bepaalt.  Jan met de Pet kan zich even Koning wanen en de leider neemt de positie in van de gewone pion. Er ontplooit zich een andere, parallelle werkelijkheid – de wereld van de schijn -  waarbij via spot en ironie kanttekeningen worden geplaatst bij de realiteit zoals we die dagdagelijks beleven. Je kunt die tijdelijke omkering op velerlei tegenstrijdige wijzen interpreteren. In zijn Rabelais and His World lijkt de Russische filosoof Bahktin carnaval als het ‘oefenen voor de revolutie’ te zien, de Nederlandse cultuurhistoricus Herman Pleij lijkt van mening te zijn dat het een in essentie conservatief festival is waarmee de machthebbers de eigen macht bestendigen – de ventielfunctie: je mag even buiten de lijntjes kleuren maar na een paar dagen vertier is het ‘terug naar de reguliere orde’ van de dag.6 

De overeenkomst met wat hedendaagse kunst doet is zowel evident als vergezocht: kunstenaars suggereren in en met hun werk andere mogelijkheden om naar de realiteit te kijken en hoe die te beleven. 

De kunstenaar is geen kluchtige Prins Carnaval, Potsenmaker, Opstandige Dwaas of Olijke Nar – die onder het mom van joligheid, frivoliteit en hoeplala – ongezouten de waarheid mag vertellen maar hij of zij verkeert wel in de uitzonderlijke positie dat hij of zij ons kan uitnodigen om de wereld op een ongewone manier te benaderen door andere accenten te leggen of een ongebruikelijke invalshoek te hanteren, door ons uit te nodigen om – voor even – de dingen onderuit te halen en volstrekt anders te zien. Terwijl het huidige carnaval volgens Herman Pleij ‘een houvast lijkt te bieden voor de hang naar regionalisme en kleinschaligheid binnen de eigen gemeenschap’, schept de hedendaagse kunst een experimenteerveld – een tijdelijk omgekeerde wereld-  voor het streven naar een nieuwe orde.6 

Zou het kunnen zijn dat we in het Nederland van vandaag al in een omgekeerde wereld leven? Niet in zo’n extreme mate als in een fabel van Lafontaine waarin de mensen pratende dieren worden (en op die manier hun tekortkomingen extra uit de verf laten komen) of in het filmwerk ‘Self Capital’ van kunstenaar Melanie Gilligan waarin semi-abstracte begrippen als de wereldeconomie plotseling antropomorf zijn en transformeren tot ‘gewone’ mensen die in psychotherapie gaan? Maar toch. Is het niet zo dat in het Nederland van vandaag de politiek het domein van de irrationaliteit en onredelijkheid is geworden is geworden en van de kunst nu verwacht wordt dat zij zich ontpopt tot het territorium van de redelijkheid, de verantwoordelijkheidszin en het ondernemerschap? Is dit de cabareteske fase van de nationale politiek? Een evident antwoord hierop – vanuit de kunst – lijkt simpelweg te zijn: feestelijke kritiek, de  carnavaleske en ludieke omkering. Erasmus deed het al in Lof der Zotheid (1512) – hij zette de ‘gewone’ gang van zaken op z’n kop en liet de Dwaasheid alles prijzen wat niet prijzenswaardig is. De Dwaasheid is overtuigend – middenin haar betoog kun je als lezer nauwelijks een onderscheid meer maken tussen onnozelheid en zinnigheid. Moet je alles serieus nemen of is alles ironie?

Die speelse omkering is an sich niet escapistisch. Quite the contrary! Denken we aan protestbewegingen zoals de Rebel Clowns, de Antiglobalisten en Occupy die gebruiken maken van wat kunstenaar Raymond Taudin Chabot ‘vormen van revolte gezien door een carnavaleske lens’ noemt, carnavaleske strategieën – maskers, optochten en straattheater - om hun tegenstem zichtbaar te maken:

‘Carnivals can turn into revolutions, like a notorious carnival that became a masked civic war in 16th century France. But they usually don't. In fact, the real meaning of the mask is that modern protest is sophisticated, self-knowing, and cunning. It does not necessarily show its true face – and it does not necessarily want or expect too much. The world is being shaken by protests against the excesses of finance, but this is not a revolution – it is a carnival. That does not make it false, but wise. Real revolution is bloody and cruel and mad. A carnival is entertaining and opens up questions that cannot usually be asked. Guy Fawkes has become the king of a carnival of questions. Far from being sinister, his mask is a jokey icon of festive citizenship. ‘ 7
‘While some commentators and journalists have dismissed Occupy Wall Street as carnival, lawmakers and police officers did not miss the point. They reached back to a mid-nineteenth century ban on masking to arrest occupiers wearing as little as a folded bandana on the forehead, leaving little doubt about their fear of Carnival as a potent form of political protest. New York Times journalist Ginia Bellafante initially expressed skepticism about “air[ing] societal grievance as carnival,” but just a few days later she warned against “criminalizing costume,” thus changing her condescension to caution as she confirmed the police’s point: masking can be dangerous, Carnival is serious business.’8
Binnen de spelregels veranderen we het spel. Het lijkt simpel en misschien wel lichtzinnig maar be warned: Carnival is serious business.’ Misschien dan toch het begin van een stille en geleidelijke revolutie naar een omgekeerde wereld.

1 Voor meer informatie over G500 http://www.g500.nl
2 Het project G1000 is een burgerinitiatief geadopteerd door de Stichting voor Toekomstige Generaties. De eerste ondertekenaars van het manifest vormen de organisatoren van een burgertop. De G1000 is opgevat als een drietrapsraket. Na een grootschalige onlinebevraging (van juli tot november 2011): waar ligt de burger écht wakker van? Wordt er een burgertop georganiseerd rondom de vragen ‘Hoe willen we met mekaar omgaan? Welke principes delen we? Wat zijn de prioriteiten?’ Tenslotte gaat, net zoals in IJsland, een kleine groep burgers die door het lot zijn getrokken aan de slag om de besluiten van de burgertop te verdiepen en uit te werken.
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