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Le

ARTIFICIAL AMSTERDAM
DE STAD ALS KUNSTWERK
29 JUNI — 13 OKTOBER 2013

Beste bezoeker,

In 2013, hetjaar waarin Amsterdam zich
zelfbewust op de kaart zetals culturele
hotspot, gaan wij op zoek naar de stad
achter de gepolijste historische grachten-
gevels en de citymarketing campagnes.
De tentoonstelling Artificial Amsterdam,
samengesteld door de gastcuratoren
Gerardo Mosquerai.s.m. Rieke Vos,
onderzoekt Amsterdam als stad vol
tegenstellingen. Historisch en heden-
daags. Statig en bruisend. Vrijzinnig en
liberaal, maar ook veilig en vertrouwd.
Open en kosmopolitisch, maar ook dicht-
getimmerd door regels. Is Amsterdam
een kunstmatige stad? Of bevindt zich
achter de facade van schijnbare structuur
enregelmaat een heel ander Amsterdam,
datlangniet zo gecontroleerd is?

Is Amsterdam een werelds dorp?

En hoe is deze stad een inspiratiebron
voor kunstenaars? Diverse nationale en
internationale kunstenaars die allemaal
een bijzondere band met de stad hebben,
reageren op deze vraagstukken.

In de hedendaagse samenleving speelt het
stedelijke leven een grote rol. Terwijl aan
hetbegin van de twintigste eeuw slechts
tien procent van de wereldbevolking in
steden woonde, leeft inmiddels al de helft
van alle mensen in een stedelijke
omgeving. Steden wereldwijd vinden
moeizaam omgang met deze grote
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demografische, economische,

sociale en culturele veranderingen,

maar Amsterdam lijkt de klappen te
pareren met een vangnet aan regels en een
strikt geregisseerde ruimtelijke ordening.

De Colombiaanse filosoof Armando

Silva vergeleek de wijze waarop mensen
een stad beleven met hoe zij een kunst-
werk ervaren; als het resultaat van een
subjectieve relatie die alledaagse patronen
overstijgt. Hij heeft de psychologie
onderzocht die ten grondslag ligtaan de
‘urban imaginaries’, de ‘denkbeeldige
schetsen’ die bewoners maken van een
stad. Silva stelt dat die ‘schetsen’ van
bewoners meer impact kunnen hebben
dan openbare kunst: zij brengen hun stad
via esthetische verbeelding tot leven.

De vraagis wat er dan gebeurtals kun-
stenaars die in een stad leven, reageren op
de wijze waarop deze door veel inwoners
wordtervaren. Artificial Amsterdam gaat
datexperimentaan!

De curator Gerardo Mosquera, die

sinds 1995 meerdere malen perjaarin
Nederland te gastis alsadviseur van de
Rijksacademie van beeldende kunsten,
sprakin de loop der jaren met veel kun-
stenaars die tijdelijk in de stad verbleven,
en merkte datzij vaak de term kunstmatig
gebruikten als ze hun ervaring met de
Nederlandse hoofdstad omschreven.
Amsterdam is in veel opzichten een
gemaakte stad. De binnenstad oogtals
een tijdloze ansichtkaart en is inmiddels
Unesco erfgoed. Gedeeltelijk gewonnen
op de zee, beantwoordt de hoofdstad

aan het Nederlandse cliché van het door
mensen geschapen landschap. Bedacht,
gepland en geconstrueerd. Zorgvuldig ge-
bouwd op palen in moerassige veegrond.



De term kunstmatig heeft echter niet
alleen betrekking op het fysieke en his-
torische karakter, maar ook op hetleven
in de stad, de omgangsvormen, de strikt
georganiseerde vrijheid. Amsterdam is
klein en beheersbaar, waardoor regels en
bureaucratie gemakkelijk af te dwingen
zijn. Hetis een stad waar alles tot ver
achter de komma geregeld is. Een stad
die daardoor veilig en aangenaam is maar
weinig ruimte laat voor eigen invulling
en spontane interventies, voor zoge-
naamde ‘grijze zones’ waar onverwachte
gebeurtenissen kunnen plaatsvinden.

De tentoonstelling Artificial Amsterdam
wil dit ambigue karakter van de hoofdstad
centraal stellen met werk van een reeks in-
ternationale kunstenaars die Amsterdam
vanuit vele perspectieven belichten. De
tentoonstelling lijkt daarin een indirecte
opvolger van Amsterdam Revisited:
A’dam & Eve: On sex, tolerance and

other dependencies (de Appel arts centre,
2002) waarin drie jonge curatoren uit
Ierland, Duitsland en Italié het cliché van
Amsterdam als progressieve stad analy-
seerden en reageerden op de vermeende
seksuele vrijheid in Nederland.

We hopen dat de kunstenaars in Artificial
Amsterdam u er toe aan zetten om de stad,
haar clichés en haar mythes, vanuit een
veelheid aan invalshoeken te (her)zien.

Met vriendelijke groet,

de tentoonstellingsmakers
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DEELNEMENDE
KUNSTENAARS
VAN A-Z

MOUNIRA AL SOLH,
A CITY GUIDE IN LOW
LITERACY: THE DAIRY
PART, 2013

Hoe wordt een bepaalde nationale,
culturele en religieuze identiteit je opge-
drongen door een sociale omgeving?
Watvind ik daarvan en hoe ga ik daarmee
om? Dit zijn centrale vragen in het werk
van de in Beirut geboren Mounira Al Solh
(LB, 1978). Sinds enkele jaren maakt ze
NOA (Not Only Arabic), een tijdschrift
waarvan per editie slechts één exemplaar
verschijnt. In de laatste editie van NOA
onderzoekt Al Solh uiteenlopende
verschijningsvormen van taal en hoe
hetin ons leven ingrijpt. Voor Artificial
Amsterdam onderzocht Al Solh hoe
geschreven taal een invloed heeft op onze
beleving van de stad. Ze ging op stap met
een groepje laaggeletterden, mensen die
om wat voor reden dan ook niet goed
hebben leren lezen en schrijven.

Dit werk ontvouwt zich in een kleurrijke
route gebaseerd op deze ontmoetingen,
bedoeld voor de bezoekers om mee te
nemen.
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LARA ALMARCEGUI,
WASTELAND MAP
AMSTERDAM, GUIDE TO
THE EMPTY SITES OF
AMSTERDAM, 2000

De diaserie en kaart Wasteland Map
Amsterdam van Lara Almércegui (SP,
1972) vertelt een alternatief verhaal over
Amsterdam. Het werk ontstond in 2000,
gedurende haar verblijfaan de Ateliers,
en kwam voort uit de benauwende
observatie dat de architectuur en stads-
planning van het overvolle Amsterdam
geen ruimte vrij laat voor eigen invulling.
Alles staat vast en wordt gecontroleerd.
Almarcegui ging op zoek naar vrije
ruimtes in de stad, plekken die nog wel
mogelijkheden bieden en waar de toe-
komst nog vorm kan krijgen. Ze vond die
in braakliggende terreinen. Deze plekken
zijn zowel in verval als in transitie.

Ze hebben ongekende mogelijkheden,
maar zijn eigenlijk tijdelijk bevroren.

Almarcegui documenteerde en beschreef
de braakliggende terreinen precies zoals
ze deze in 2000 aantrof — groen,

met onkruid overwoekerd, hier en daar
een vervallen hekwerk. Nu, 13 jaar later,
hebben sommige plekken een nieuwe
bestemming gevonden, terwijl anderen
zich in een oneindige tussenfase lijken te
bevinden.

Nadat Lara Almérceguiin Amsterdam
haar eerste ‘wasteland map’ ontwik-
kelde, reisde ze vervolgens de hele
wereld over om op verschillende plekken
braakliggende terreinen op te sporen.
Zebracht deze in kaarten in steden als
Taipei, Zaragoza en Genk kreeg ze het

(44
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voor elkaar om de plekken, in overleg
met eigenaren en overheden, de status
van ‘permanent braakliggend terrein’ te
geven. Het zijn een soort monumenten
voor vrije ruimte, creatieve ondoeltref-
fendheid en eeuwige potentie geworden.

LINDA BANNINK,
PORTRET VAN EEN STAD IN
8 RUIMTES, 1998 - 2008

DOOD, 2.02 MIN
PAASHAAS, 2.55 MIN
IK BEN, 1.54 MIN
VLIEGER, 2.04 MIN
DAM, 1.03 MIN

KOE, 1.39 MIN

VLAG, 2.20 MIN
SCHAPEN, 1 MIN

Filmmaakster Linda Bannink (NL, 1975)
presenteertacht films die ze tussen 1998
en 2008 heeft gemaaktin en rondom
Amsterdam. Ze registreerde met haar
camera gewone en schijnbaar onbedui-
dende momenten in het grootstedelijk
leven; een oudere man die uit zijn raam
kijkt of een aantal schapen voor een snel-
weg. Met een scherp oog voor bijzondere
situaties in hetalledaagse leven — soms
lijken de beelden wel geénsceneerd - laat
ze zien hoe de gewone werkelijkheid in
een stad als Amsterdam soms absurde
trekjes kan vertonen.

Ondanks de statische cameravoering

en het ontbreken van een plot, ervaar je
als kijker een spanningsboog. Bannink

verkent subtiel de grenzen tussen iets dat

gebeurt, zou kunnen gebeuren of juist
niet gebeurt.
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HANS OP DE BEECK,
STAGING SILENCE (2), 2013
20 MINUTEN

In de video Staging Silence (2) creéert
Hans Op de Beeck (BE, 1969) een
aaneenschakeling van fictieve ruimtes.
Suiker wordt sneeuw, een aardappel een
rotspartij in het water, een gloeilamp
een ondergaande zon. Twee anonieme
handen bouwen, met allerlei gebruiks-
voorwerpen en materialen, wonderlijke
werelden. De beelden die zich ontvou-
wen zijn vervreemdend en herkenbaar
tegelijkertijd. Stedelijke omgevingen,
natuurlijke landschappen, interieurs en
meer abstracte, atmosferische beelden
wisselen elkaar af. Zoals het menselijk
brein met een eclectische mix van
beelden, informatie en fantasieén de
herinnering vorm geeft, zo schuiven

in deze video beelden in elkaar totdat
geleidelijk herkenbare voorstellingen
ontstaan. De theatrale belichting en

de dramatische muziek van de Engelse
musicus Scanner maken het geheel tot
een verstild décor waaraan de kijker zelf
betekenis kan geven.

114
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JAMES BECKETT (ZA/NL),
DOWSING SCHOOLS:
PRELIMINARY FINDINGS
AND CORRESPONDING
SURVEY KIT, 2013

Voor Artificial Amsterdam heeft James
Beckett (ZA/NL, 1977) op semi-archeo-
logische wijze en met behulp van een
speculatieve historische onderzoeksme-
thode de stad Amsterdam geanalyseerd:
met een wichelroede. De wichelroede is
een eeuwenoud instrument, dat zowel
voor het vinden van water en metalen,
alsin de archeologie gebruikt wordt.

De techniek heeft zich historisch bewe-
zen, maar kent nauwelijks wetenschap-
pelijke erkenning en wordt vaak als een
vorm van bijgeloof beschouwd.

Samen met wichelroedelopers heeft
Beckett een aantal schoolpleinen in
Amsterdam bezocht om te onderzoeken
wat zich onder de speelplaatsen bevindt
en welke functies deze plekken vroeger
hadden. De school, als een symbool voor
kennisoverdracht en voor de toekomst,
wordt hiermee een plaats waar ouder-
wetse, geheimzinnige of zelfs charla-
tanachtige technieken gebruikt worden
om onze omgeving waar te nemen en

te begrijpen. Beckettlaat op die manier
zien dat een kunstenaar een beschrijver
kan zijn van onbekende, mysterieuze
geschiedenissen. “Ik ben geen historicus,
geen journalist, geen bron van ontdek-
kingen op het gebied van geschiedenis.
Interactie met de geschiedenis heeft geen
vaste uitkomsten. Hoe losser ik het houd,
hoe rijker de resultaten kunnen zijn.”,
zegt hij zelf.
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EGLE BUDVYTYTE &

BART GROENENDAAL,
MULTIPLE DEVIATIONS FROM
A FORM OF PSYCHOMAGIC
FOR THE DUTCH, 2013

In hetkader van Artificial Amsterdam
hebben de kunstenaars Egle Budvytyte
(LT/NL, 1982) & Bart Groenendaal (NL,
1975) voor het eerst gezamenlijk een
nieuw kunstwerk ontwikkeld. Multiple
Deviations from a Form of Psychomagic
for the Dutch bestaat uit een serie werken
waarmee de kunstenaars met behulp
van de ‘psycho-magische methode’ het
‘onderbewuste’ in het stedelijke leven
aan willen spreken. Psycho-magie is een
therapeutische methode — ontwikkeld
door Alejandro Jodorowsky — die kunst,
Oosterse filosofie, mystiek en moderne
psychotherapie met elkaar combineert.
Budvytyte & Groenendaal brengen hun
tijdelijke interventies op uiteenlopende
openbare locaties in de stad; een basis-
school, een dierentuin en een financieel
centrum.

1. AS IF YOU ARE CATCHING A BOMB
(VIDEO)

In deze video vraagtiemand die zich
voordoetals een zwaargewonde
(Budvytyte zelf) aan bankiers en
zakenmannen om poses aan te nemen
die zijn afgeleid van beelden van recente
opstanden en revoluties. Haar overtui-
gingskrachtals slachtoffer en de cryp-
tische verwoording van de instructies
brengen de zelfverzekerde mannen in
een kwetsbare positie.
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Het werk reflecteert op de impact van
beelden uit de media, op gender-verhou-
dingen en op de rol van de kunstenaar als
provocateur.

2. SHAKING CHILDREN
(INTERVENTIE / VIDEO)

Budvytyte en Groenendaal hebben een
workshop ‘schudden’ aangeboden aan
kinderen op verschillende basisscholen
in Amsterdam. Shaken is een Yoga
techniek om het lichaam te bevrijden
van spanningen door heel precies te
schudden en trillen met de ledematen.
Het doel is om door de bewegingen de
autonomie van hetindividu te onderstre-
pen en innerlijk barriéres op te heffen.
In de video zien we de kinderen, die
paradoxalerwijs instructies krijgen om
zichzelf te bevrijden, aarzelen tussen
onbegrip, weerstand en overgave aan de
voorgestelde bewegingen.

3. PARANOIA IN THE ZOO
(PROPOSAL FOR AN INTERVENTION)
Deze fotomontage is een illustratie
voor een concreet voorstel om de tekst
‘SOMETHING ISNOTRIGHT HERE’
als graffiti aan te brengen op de bin-
nenmuur van het buitenverblijf van de
leeuwen in Artis.

4. INAUGURATION OF THE LOOP
(PERFORMANCE EN AUDIO-
INSTALLATIE)

Conversaties, achtergrondgeluiden en
beats klinken uitauto’s die

‘savonds almaar rondjes rijden op

een rotonde in Amsterdam-West.

Het is een soort choreografie metauto’s,
een groepsgesprek met een open einde.
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ED VAN DER ELSKEN,
EEN FOTOGRAAF FILMT
AMSTERDAM, 1982

10 MINUTEN

De geboren Amsterdammer Ed van der
Elsken (NL, 1925-1988) fotografeerde
en filmde zijn stad veelvuldig. Slenterend
door de binnenstad schoot hij zijn foto’s,
veelal na contact te hebben gelegd met

de mensen die hem boeiden. Een zomer
langliep en reed hij al filmend door
Amsterdam. Het werd zijn sensitieve en
uiterst persoonlijke portret van de stad en
haar inwoners en tegelijkertijd een tijds-
document waarin het Amsterdam van de
‘wilde’ jaren tachtig werd vastgelegd.

CARLOS GARAICOA,
ESCALA 1:1, 2013

De stad staat centraal in het werk Carlos
Garaicoa (CU, 1967).In een interview zei
Garaicoa eens: ‘Everyday I walk through
the city and feel its intensity’ ... ‘For my
work to progress, I need to experience
that contradiction between the city’s
beauty and its terrible realities.’

Zijn interesse in architectuur en de
sociale structuur van steden mondt uitin
installaties, foto’s, teksten of modellen.
Garaicoa vertelt verhalen naar aanleiding
van gebouwen, duikt in de geschiede-
nis van een plek, levert commentaar

op mislukte utopische modernistische
architectuur of schetst toekomstvisoe-
nen voor een nieuwe stedelijke inrich-
ting. De straatin de grote stad ziet hij

als een metafoor voor politiek, cultuur
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en geschiedenis. Op de ramen van de
tentoonstellingszaal in de Appel zijn

de plannen te zien voor een imaginaire
stad. De gebouwen zijn geconstrueerd
van verschillende meetinstrumenten:
geodriehoeken, linialen en halve cirkels
— geometrische oppervlaktes waarop

stedelijke verhalen zich laten projecteren.

KENDELL GEERS,

FOUR LETTER CORNER PIECE
(HOMAGE TO THE BLACK
SQUARE), 2013

Het werk van Kendell Geers (ZA/BE,
1968) staat bol van politieke en histo-
rische verwijzingen, referenties naar de
kunstgeschiedenis, literatuur en film,
religie en seks. Voor deze tentoonstelling
ontwikkelde hij een muurschildering.
Een zwart vierkantis aangebrachtin

een bovenhoek van de zaal. Het werk

is geinspireerd op het beroemde Zwart
Vierkant uit 1915 van Kazimir Malevits;j
(1879-1935),

de Russische schilder die goed vertegen-
woordigd is in het Stedelijk Museum. Dit
schilderij — de absolute abstractie — was
oorspronkelijk door Malevitsj hoogin
een hoek opgehangen, een plek die in
Russische huishoudens traditioneel was
gereserveerd voor iconen en vanwaar het
schilderij als het ware de hele ruimte kon
overzag. Hier ontmoette de goddelijke
en de sterfelijke wereld elkaar. Geers’
vierkantis maar vanaf één plek in de
ruimte goed te zien. Door een grafisch
lijnenspel vervormt de schildering als je
op een andere plek gaat staan. Het werk
staat hiermee ook in de traditie van de
vroege perspectivische constructies van
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17

* So1AOW JUS[IS-93ewI-auo [ed1sAyd, s3un

-ured ST S[[ed pUE ‘ISy[RWIWI[Y € JO 18]
yarm yoeordde sty saredurod o4 ‘s9139100S
10 STeNpIATPUI JO 93eWI-J[9S o3 ssa1dxo
DI M SIUIWOW JO $9SWIT YDID Pue
[e21d 410919315 Aq pajeurdse] sT9H "9INI[Nd
WIeSIISUTRUI UT 3S9191Ul Ue st a1njtedap
Jo1utod s 19WaIY "POOW UT 91qUIOS PUE
123(qns uronstwrido yioq axe sarnioid
1], 'SUOIIOW Uewny pue Auourrey
[BI20S 9Z331J 03 Waas Ya1ym ‘o[doad jo
sdnois3 jo sunjured sarrein3y ad1e[ yarm
USISUNY] 9PUSIP[ag UBA STUIIPEesY (1Y
ay3 1e Aouaprsar sty dn paddeim
(1g61°‘gQ) 19wary dijiyd z1oz uj

€102

(30V1d NIVL33D)
140 J3LNINILS3E,
“YINIFAN ddITIHd

‘uroyyosity surejdxs ‘Aep

UMO INO Ul suorisanb Auew 10j 1uead|al
SI00(q 9Y,T, "sJ1y3y s1y pue ezouldg

JO ueJ e UIR ]  "SUIZIID S PaPIOJJe
WEPINSUWY eI WOPIIJ 3Y3 JO UOIS
-SNOSTp AI01epne] B YILM SPUL J00q Y,
‘9oueIa[0l pue dIysIiom Jo WOPILJ 10]
san3re ezoulds ‘(0£91) asmaeai], [eanIr[od
[e213010aY [, sty ‘uoniedrjqnd 1syjoue uj
‘ssaurddey ey aasryde 01 papaau



14}

de Amsterdamse kunstenaar Jan Dibbets
(1941). De schildering spelt viermaal
het woord ‘fuck’, wat onder meer
verwijst naar de beroemde en beruchte
Amsterdamse sex-industrie, die tegen-
woordig door de Gemeente Amsterdam
tot enkele straten op de wallen wordt
teruggebracht.

BERT HAANSTRA,

EN DE ZEE WAS NIET MEER,
1956

26 MINUTEN

Filmmaker Bert Haanstra (NL, 1916-
1997) maakte En de Zee Was Niet Meer
in opdracht van de Rijksoverheid. De
documentaire laat beelden zien van de
visserscultuur in Zuiderzeestadjes die
met het afsluiten van de Zuiderzee door
de Afsluitdijk bedreigd werd.

Hij portretteert het dagelijks leven, de
rijke regionale tradities en gebruiken, die
door de kunstmatige totstandkoming van
nieuw land drastisch veranderen. De film
toont een verscheurd Nederland, waarin
lokale folklore en traditie botsen met een
ander typisch Nederlands fenomeen: het
winnen van leefruimte op het ons omrin-
gende water. De titel is ontleend aan de
Bijbel: ‘En ik zag een nieuwe hemel en een
nieuwe aarde, want de eerste hemel en de
eerste aarde waren voorbijgegaan, en de
zee was niet meer’ (Openbaringen 21).

18

st 117 Jo Aydosoqiyd reym pue ‘Addey
9q P[NO2 U0 MOY MOYs 03 1Y3nos (£L91
-z¢91) ezouldg yonieg JuswruaySiyuy
a1 Jo 19auo1d pue 1aydosoriyd

23N ISI[EUOIIEL 943 SOIYIY STY YILMN

“paeuIWUNL

st wrepralswry pue raydosoqryd a3
U99M19q UOTIR[a1 9] pue pajuasardarare
1y3not s ezourdg ut s1daouod [e11Uad a3
yorym ut ‘o197 umoys dejy ezourds a3
paonpoid ay ‘SomUralg SNOIRA YILM UOTI
-e1adood ur ‘s109(o1d om1 9591 USIMIAG
‘[eandsa ezoulds rowiylig

Kep-09 ay1 10] 19WI[(1g o3 UT IaJe] S1eaK
ua] pue ‘1911351 IYSIT pay Y3 Jo S[ppIwt
a3 Ul ‘Tem3INqQIAYOY SpIzapnQ 9y uo
181 ‘600z U pue 6661 U ‘WepIAISWY Ul
Pa3eaId 919M SIUSWINUOJN eZourds om)
Aem STYI U “JUSWINUOW Y3 JO AITUIIA
91eTPIWIWII 33 UT AT oym sjuedronired jo
sdnoi8 snotrea yarm uoneradood asopd ut
‘S[eLIo1eW ATRUTPIO YILM PR ‘9INI[ND
PUE 1Ie UI91S3\\ JO STUSUIIASIYIE 93 01
o3ewoy ue a1e suorIe[[eISUI 3y [, ‘s1oyd
-oso[ryd 18913 01 STUSINUOW JO SIS ©

Ppaea1d sey (£S61°Yd/HD) WIOYYISITH
SEWIOY, ], SOPEdIP [eI84ds Ised oY1 1940

£00Z dVIN VZONIdS
‘©O3IMNIILS SNOAVIN B
NYOHHOSUIH SVINOHL

"WLIOJ [eIDTTITE UT
aInjeu 01 paurniai st pajerrdordde A]nJy
-3I€d 0S PeY 9Y 18] P[IOM [EINJEU Y],
"SPOOM T[] UT J2eq UOTIII[0D [EWITUE SIY
saoe[d uewr 93 USYM ISTM] SUTIUSLIOSIP
pue pardadxoun ue sayel rerszod
ajewnul oy [, "Apoq 11ey3 Sunesrydnp
WLIOJ PAINSEIW A[[NJSIED B I9AO PaNIY

ST UTYS [eUI31I0 93 YOIYM Ul ssadoxd e

INTI HERNANDEZ,
SHARED EXPERIENCE
(AMSTERDAM VERSION),
2005

Hoe kunnen mensen hun individualiteit
vorm geven in een openbare ruimte

die strak geregisseerd wordt door de
overheid? Inti Hernandez (CU, 1976)
toont foto’s van zijn performance Shared
Experience (Amsterdam version) uit
2005. Hij integreerde toen zijn persoon-
lijke omgeving in de publieke ruimte
door het patroon van de keukenvloer
van zijn woning in Cuba te kopiéren in
hetzand van een openliggende stoep in
Amsterdam. Herndndez annexeerde de
openbare ruimte kortstondig, zonder
vergunning. In het doorgaans netjes
aangeveegde Amsterdam, liet hij tijdelijk
een afdruk achter van zijn culturele
achtergrond. De performance refereerde
aan manieren waarop nieuwkomers een
plek moeten en kunnen verwerven in een
andere context. Een passend thema in
Amsterdam, een stad getekend en
bepaald door een lange traditie van
migratie en culturele diversiteit.

RODERICK HIETBRINK,
MY FATHER’S NATURE, 2011
5 MINUTEN

My Father’s Nature is een korte film
rondom een hobby van de vader van
kunstenaar Roderick Hietbrink (NL,
1975). Hietbrinks’ vader is een taxi-
dermist, iemand die dode dieren opzet.
We zien de man liefdevol en secuur
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beesten prepareren, een proces waarbij
de oorspronkelijke huid over een op
maat gemaakt kunstlichaam wordt
aangebracht. Het intieme portret neemt
een onverwachte en vervreemdende
wending als de man een selectie van zijn
dierencollectie weer terugplaatstin een
bos. De natuurlijke wereld die hij zich
zo zorgvuldig had toegeéigend, wordtin
kunstmatige vorm teruggegeven aan de
natuur.

THOMAS HIRSCHHORN
& MARCUS STEINWEG,
SPINOZA MAP, 2007

Thomas Hirschhorn (CH/FR, 1957)
heeft de afgelopen decennia een reeks
monumenten gecreéerd voor grote
filosofen. De installaties zijn een eer-
betoon aan de verworvenheden van de
Westerse kunst en cultuur, gemaakt met
alledaagse materialen en in nauwe sa-
menwerking met uiteenlopende groepen
deelnemers, woonachtig in de directe
omgeving van het monument. Zo ont-
stond in 1999 enin 2009 in Amsterdam
een Spinoza Monument. Eerst aan de
Oudezijds Achterburgwal midden op

de Wallen en tien jaar later in de Bijlmer
voor het 60-daagse The Bijlmer Spinoza-
Festival. In de tussentijd maakte hij
i.s.m. filosoof Marcus Steinweg de hier
tentoongestelde Spinoza Map, waarin
centrale concepten uit Spinoza’s denken
worden weergegeven en de relatie tussen
de filosoof en Amsterdam inzichtelijk
wordt.

De vrijzinnig Nederlandse denker en
aanjager van de Verlichting, Baruch
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Spinoza (1632-1677), wilde met

zijn Ethica aangeven hoe de mens geluk-
kig kan worden en welke gedragsleer
daarvoor nodigis. In een andere publi-
catie, het Theologisch-politiek traktaat
(1670), pleit Spinoza voor godsdienst-
vrijheid en tolerantie. Het boek eindigt
met een prijzende beschouwing over

de vrijheid die Amsterdam zijn burgers
biedt. “Ik ben een fan van Spinoza en
zijn boek Ethica. Hetis actueel voor veel
vragen van vandaag de dag”,

aldus Hirschhorn.

PHILIPP KREMER,
‘BESTIMMTER ORT
(CERTAIN PLACE)’

Philip Kremer (DU, 1981) rondde in
2012 de Rijksakademie van beeldende
kunsten af met grote figuratieve schilde-
rijen van groepen mensen, waarin sociale
harmonie en menselijke emoties lijken

te bevriezen. Het zijn beelden met een
optimistisch onderwerp, maar ook met
een sombere stemming. Kremer vertrekt
vanuit een interesse in mainstream
cultuur. Hij is gefascineerd door stere-
otiepe en cliché beelden of momenten,
waarin het zelfbeeld van mensen en
maatschappijen tot uiting komt.

Hij vergelijkt zijn benadering met die van
een filmmaker en noemt zijn schilderijen
“physical one-image-silent-movies”.

Kremer heeft van de tentoonstellings-
makers de opdracht gekregen een werk
te maken datis gebaseerd op het centrale
thema van de tentoonstelling. Hij heeft
volledige vrijheid gekregen om zijn
subjectieve ervaring van Amsterdam in

LL
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beeld te vatten. Dit heeft geresulteerd

in een serie schilderijen (op papier) van
alledaagse situaties. Doordat Kremer het
werk realiseerde op verzoek van de cura-
toren en binnen de thematische context
van de tentoonstelling zijn de kaders
van de artistieke vrijheid in zekere zin
beperkt. De uitdaging aan Kremer was
dan ook om de grenzen van de creativiteit
binnen de parameters van de opdracht te
verkennen.

Deze grenzen zoekt hij ook in zijn eigen
werkmethoden op. Nadat Kremer de
compositie van zijn schilderijen secuur
opbouwt,laat hij door blind kleuren te
kiezen het kleurgebruik volledigaan het
toeval over.

GLENDA LEON,
EVERY FLOWER IS A SHAPE
OF TIME, 2013

Bloemen zijn inherent verbonden aan
het stereotiepe beeld van Nederland en
Amsterdam, mede dankzij de toeristi-
sche industrie die dit met verve culti-
veert. Denken we maar aan zeventiende-
eeuwse Vanitas-stillevens met bloemen;
tulpomanie; eindeloze bollenvelden; de
Keukenhof; de Bloemenmarkt op het
Singel. Glenda Le6n (CU, 1976) toont hier
de installatie Every flower is a shape of
time uit 2000, een installatie met 600
echte bloemen en een enkele namaak
bloem. Gedurende de tentoonstelling
vergaan de echte bloemen geleidelijk,
terwijl de kunstbloem bevrorenisin de
tijd. Le6n verbeeldt de tijdelijkheid en
vergankelijkheid naast het kunstmatige
eeuwig leven.
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22

eOOTRIED) ‘S[9pOU 10 $1%3) ‘syderSoloyd
‘SUOIIR[BISUT UT SI[NSSI SIMID JO 9INIONIIS
[BI20S 91 PUE 3I1NIIIIYII. UT ISIISIUT STH
S9TIITeaI 3[qI1Ia] SIT pue AIneaq s _A110 a3
U99.M19q UOTIDTPEIIUO0D ey 3dUdLIddXd
01 paau | ‘ssa13o1d 01 j1om Aur 104
*+*A31SUSIUT SI1 [99] PUE A310 91 Y3noI1yd
JTem [ AepAIsAq, ‘Pres 90UO eodTeIen)
maTAIaUI Ue U] *(£961 ‘N D) eOdTRIRD
SO[1eD) JO JI0M 93 03 [eIIUD ST AID YL,

€10C ‘L:1L V1VOSsi
‘VODIVAVS SOTRIVO

‘'s0g61 Pp[im, 9yl SULIND WEPISISWY
JOIUAWINIOP A[OWI] € SB [[9M SB ‘SIUIPISIT
s31 pue A315 913 Jo 3renn1od [euosiad pue
SAIISUSS © ST WY STYJ, "WepIalsuy
y3noryl Surpr pue SUL{[em S[Iym pawy
9 I9WWINS SUO SNOIY ], WY PIILUIISe]
oym a[doad yirm 1oejuod Juryeur 1a1je
AqTerouagd ‘A315 913 Jo 1189 93 Yy3noIyl
Sutrropuem a[1ym sojoyd s1y10Ys o1

*£315 s1y pawuyy pue payderSoloyd
Apauanbaiy (8861-Sz61 “TN) USYS[H Iop
ueA py ‘UIepIaisuly Ul pasiel pue urog

SALNANIN Ol

¢861 ‘NVAJILISNY

SINTId d3HdVIOOLOHd V
‘NI)IS13 43a NVA a3

‘uonjesiaauod dnoid
papua-uado ue ‘s1ed yarm Ayderdoaioyd
e 9[1] ST 9ouewrIoj1ad oy ], "Inoqepunor e

SurPI12 S3[IqOWI0INE WIOIJ PUNOS S1E3q
pUe SasIou punoIdydeq ‘SUOIILSISAUOD)

(NoILV1
-1V1SNI OIdNV ANV IONVINJO4d3d)
dOO1 3H1 10 NOILVINONVNI ‘¥

CRISTINA LUCAS,
RED STIJL, 2013
6 MINUTEN

Er zijn kunsthistorici die een verband
hebben gezien tussen de rechte lijnen

en hoekige vlakken op Piet Mondriaans
beroemde abstracte schilderijen en het
typisch Nederlandse landschap met
strak afgebakende weilanden omgeven
door sloten. Speciaal voor Artificial
Amsterdam heeft Cristina Lucas (SP,
1973) —bekend van speelse, humoris-
tische en theatrale videoanimaties en
—performances - een video gemaakt die
visueel vertrekt vanuit het werk van De
Stijl kunstenaars als Mondriaan.

Een paaldanseres toont haar kunnen
tegen een abstracte geometrische achter-
grond. Ze danst met de lijnen, beroert de
vlakken, verleidt de kleuren.

De Stijl kunstenaars gebruikten voor-
namelijk de primaire kleuren rood, geel
en blauw. In deze video overheerstrood,
waarmee Lucas op lichtvoetige wijze
een verband legt tussen de rationele
kleurtheorieén en het weloverwogen
kleurgebruik van De Stijl en de sensuali-
teit en erotiek van het prostitutiedistrict.

ARNOLDUS MONTANUS,
GEZICHT OP HAVANNA,
1671

Dit gezicht op Havanna verscheenin 1671
in Die Nieuwe en onbekende Weereld...
van de Nederlandse theoloog en histori-
cus Arnoldus Montanus (1625-1683) en
iets later in het zelfde jaar in John Ogilby’s
America: Being the Latest,
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and Most Accurate Description of the
New World. Beide boeken worden gezien
als de vroegste encyclopedieén van het
Amerikaanse continent. De huidige
hoofdstad van Cuba, de thuisbasis van de
curator van deze tentoonstelling Gerardo
Mosquera, was toen niet meer dan een
klein vestingstadje. De graveur heeft
echter zijn fantasie de vrije loop gelaten en
er een levendige voorstelling van een flo-
rerende havenstad van gemaakt. Grootse
Europese kerken en een oriéntaalse koepel
domineren het stadsgezicht. Het silhouet
van de stad Cuba is gemanipuleerd en
kreeg kenmerken van het zeventiende-
eeuwse stadsaanzicht van Amsterdam.
De ‘nieuwe’ wereld ziet er hierdoor uit

als een spiegelbeeld van de ‘oude wereld’,
van Europa. Het exotische en het vreemde
wordt op een kunstmatige manier als
vertrouwd en bekend afgebeeld.

JAN ROTHUIZEN,
FANTASIO, 2013

Tekenaar Jan Rothuizen (NL, 1968) is
een verhalenverteller op papier. Hij praat
met mensen, observeert, doet onder-
zoek, en maaktzich zo een onderwerp
eigen. Vervolgens ontleedt hij in zijn
tekeningen in tekst en beeld een plek of
een stad. Hij brengt de werkelijkheid op
een gelaagde manier in kaart: scherp,
speels, en met de nodige humor.

De Appel arts centre heeft Rothuizen
gevraagd om ter gelegenheid van
Artificial Amsterdam in de centrale
hal van het gebouw een monumentale
tekening te maken over een periode uit
de rijke geschiedenis van het pand.
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Jan Rothuizen gaat terug naar het einde
van de jaren zestig. De huidige locatie
van de Appel arts centre was toen één
van de eerste poppodia van Amsterdam,
het roemruchte Fantasio.

Samen met Paradiso en hetavant-
gardistische Shaffy theater was Fantasio
in de periode 1968-69 de belangrijkste
plek in de underground- en jongerencul-
tuur in Nederland en bekend en berucht
tot ver over de landgrenzen. Hier traden
populaire bands als Pink Floyd op en
kwam de Nederlandse softdrugscultuur
tot ontwikkeling. Rothuizen neemtje
mee naar deze bewogen periode van het
pand, puttend uit populaire mythes,
herinneringen van bezoekers en feitelijke
bronnen.

ROYAL DE LUXE,
DESGARONES (VIDEO-
IMPRESSIE VAN PERFOR-
MANCE), 1987

Royal de Luxe is een straattheatergroep
uit Nantes. Het gezelschap bestaatal
sinds 1979 en heeft de afgelopen dertig
jaar internationale bekendheid gekregen
met hun grootschalige marionetten
producties. Op uitnodiging van Steve
Austen, voormalig directeur van het
Theater Instituut Nederland (TIN),
traden ze in 1987 voor heteerst op in
Nederland. Datjaar was Amsterdam
culturele hoofdstad van Europa.

Deze videoregistratie toont de beelden
van de ritualistische voorstelling
Desgarones uit 1987. De energieke
beelden van brandende rijdende trams
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enauto’s die vanaf grote hoogte op het
Damplein te pletter slaan, wijzen op
een heel ander cultureel klimaat dan we
vandaag de dag kennen. Ongehinderd
door strenge veiligheidsvoorschriften
en bureaucratische vergunningendrift,
werkten de theatermakers van Royal
de Luxe maandenlang nauw samen met
het Gemeente Vervoersbedrijfaan dit
onstuimige en deels geimproviseerde
spektakelstuk.

FERNANDO SANCHEZ
CASTILLO,

N/T, ACRYLIC ON UNIFORM,
2013

PEGASUS DANCE,
2007
12 MINUTEN

Fernando Sanchez Castillo (SP, 1970)
keert zich met zijn sculpturen, video’s

en performances vaak op ironische

wijze tegen de symbolen van politieke

en religieuze macht. Zo maakte hij voor
Sonsbeek 2010 een fonteinsculptuur
waarin dictatoren als Stalin, Franco,
Lodewijk XIV en Mussolini elkaar met
water bespuwen.

Nu maakte hij een nieuwe levensgrote
sculptuur van een ME-er. Gekleed in een
uniform uit de jaren zeventig verwijst
ditbeeld naar de Nieuwmarktrellen

die toen op een steenworp afstand van

de Appel arts centre plaatsvonden, als
protest tegen de stedelijke veranderingen
en huizensloop in het kader van de aanlag
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van de metro. “Voor de bestorming
waren de agenten onder andere ontvan-
gen met stenen, verf, speksteenpoeder
enrookbommen”, aldus een nieuwslezer
van het polygoonjournaal in april 1975.
Maar de sculptuur herinnert ons ook aan
de recente onlusten in steden als Madrid,
Sao Paolo, Athene en Istanbul. Dit beeld
is een ironische ode aan de politieagent,
die functioneertals een geharnast baken
in grootstedelijke conflicten.

Daarnaast toont Sinchez Castillo de
film Pegasus Dance (2007) waarin twee
pantserwagens met waterkanonnen een
sensueel waterballet uitvoeren. Tegen de
achtergrond van de ondergaande zon en
de Rotterdamse haven lijken de pantser-
wagens net dansers, met elkaar ver-
strengeld in een soort paringsritueel.

KUANG-YU TSUI,
INVISIBLE CITY: SEA LEVEL
LEAKER, 2006

4 MINUTEN

Het werk van Kuang-Yu Tsui (TW, 1974)
speeltzich vaak afin de steden waar hijj
langer verblijft, zoals tijdens zijn residen-
tie aan de Rijksakademie van beeldende
kunsten in Amsterdam.

Zijn action videos, zoals hij ze zelf
noemt, zijn objectieve registraties van
bepaalde handelingen of acties in de
openbare ruimte, van Taipei tot Londen
en van Liverpool tot Amsterdam. Hijj
neemt de stedelijke omgeving en sociale
codes en etiquette subtiel op de hak door
met gevoel voor humor en absurditeit

in te gaan op bepaalde clichématige
kenmerken van een stad.

27

9UIOS [SI[qeISd 03 SAMLIOYINE PUL SISUMO
91 Yaim pajerto3au A[[nJssadons ays
‘Juan pue ezodere ‘1adre] o[ SANID

uj "saoe[d SNOLIRA UT S9IIS MO[[] Ie[TWIIS
ano dewr 01 p[I0M 931 punoIe pa[[oAeIl
9ys wrepiayswy ur dew pue[aisem,

1s11] 107 pado[aaap In3adIpwy 193]y

‘uorye1dadxs Jo a3e1s

SIIUYUT UE SIS JeYM UT [[1IS I SIOYI0
a[tym ‘esodind mau e punoj aaey saoefd
9531[3 JO WOS ‘I91e] SIedA £1 ‘MON "9I191[3
pue a1ay saouay Sursdey[od YIrm ‘spaam
1M UMO0I3ISA0 ‘U313 — 000T UL WA
punoj ays se A]os1091d s931S 91SEM 3SIY[]
PaqLI2S9p PUE PaIUSWINIOP IN3DIPWY

"9WIT) UT USZOIJ A[[IeI

-oduwra a1e 1nq ‘san[Iqrssod paarwIIun
19]J0 A31] ], "UOnISUeI) pue AedaP Y10q
JO 91€3S B U 31 YIIYM ‘SIS PAUOPUEQR
Ul WISY3 Punoj ays -a1ninj a3 ur adeys
pa12adxaun ue axel 01 santunizoddo pa
-praoid [[13s 3ey3 s1ods ‘A310 93 ur sadeds
9913 10J UTYDIeIS INO IUIM INIDIPWY
“paf[onuod A[1y3n pue paduerre-aid
s13ur14I19Ay "'SUOTIUSAIIUI [eUOSIad
10J WIOOI 9[331] 1J9] WIEpISISWIY Jo SuTU
-ue[d ueqIn pue 9INIIIIYDIIE PIPMOID
9731 381 UOTIBAI9SqO SuTualy31ij a3
WOIJ 9SOTE PUE ‘SIAI[2IY (] I AB1S 19y
3urImp ‘0007 UI PaIeaId SEM JI0M Y],
*A315 91 In0qE A103S SATIRUISIE UE S[[9
92a1d (2461 ‘sH) s, in3ad1ew]y Surstid
-wrod dewr 9y pue sapI[s JO SILIAS Y,

0002 ‘WVAJILSNYV 40
S31IS AldIN3 3HL Ol 3AINS
‘WVQIILSINY

dVIN ANVT1ILSVM
‘IN9IDAYINTV VAV



In deze film wandelt Kuang-Yu Tsui door
Amsterdam. Wanneer hij onder Normaal
Amsterdams Peil (ongeveer het gemid-
delde zeeniveau) terecht komt begint zijn
jas water te sproeien. In tegenstelling tot
de legendarische Hans Brinker, die het
water stopte door zijn vinger in de dijk te
steken, zal deze kunstenaar de archetypi-
sche Nederlandse strijd met het water
hoe dan ook verliezen.

BARBARA VISSER,

MOVING ROOMS:
BAROQUE CEILING (COPY),
AMSTERDAM MUSEUM
DEPOT, 2013

Met een wandvullend tapijt gaat Barbara
Visser terug naar de eerste bewoner van
het pand van de Appel arts centre, de
vermogende tabaksfabrikant Jan Agges
Scholten, Heer van Aschat (1690-1772).
Op de plek waar nu Vissers tapijt is te
zien, liet hij een rijk gedecoreerde eet- en
ontvangstkamer in modieuze Lodewijk
XIV-stijl bouwen. De kamer had groene
Wandbetimmering met goudvergulde
accenten en een weelderig gedecoreerd
plafond. Toen het pand in 1899 een
schoolgebouw werd, besloot de gemeen-
teraad dat het veiliger was de Groene
kamer naar het Stedelijk Museum te ver-
huizen, waar het tot in de jaren zeventig
te zien was als stijlkamer. Tegenwoordig
bevindt de betimmering zich in kisten in
het depot van het Amsterdam Museum.

Visser heeft deze kisten gefotografeerd
en naar aanleiding van die beelden een
wandtapijt laten weven, waarmee de
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stijlkamer in onverwachte vorm weer
terugkeert op de oorspronkelijke locatie.
Het tapijt ligt hier gedeeltelijk op grond,
een verwijzing naar de achtiende-
eeuwse gewoonte om kostbaar behang
en wandtapijten te hergebruiken na een
verhuizing, zelfs als een nieuwe ruimte
daar niet geschikt voor was. Visser laat
zien dat historische artefacten niet altijd
tot hun recht komen op een nieuwe
locatie, maar ook dat een andere context
en gebruik (het opgerolde tapijt op de
vloer) van historisch materiaal een geheel
nieuwe en onvoorziene uitdrukkings-
kracht met zich mee kan brengen.

LAWRENCE WEINER,
PLOWMANS LUNCH, 1982
28 MINUTEN

De film Plowmans Lunch van Lawrence
Weiner (VS, 1942) isin 1982 geprodu-
ceerd door Stichting De Appel.

Een ploughman’s (ploeger) lunch is een
boerenlunch die je in Engelse pubs kan
eten. De naam Plowman verwijst ook
naar het veertiende-eeuwse gedicht Piers
Plowman van William Langland, dat gaat
over een zoektocht naar waarheid

en verlossing. In de film figureren

enkele excentrieke figuren en een aantal
kinderen die op en bij het water wonen.
Herkenbaar Amsterdams dus. Hun
Engels- en Nederlandstalige gesprekken
zijn daarentegen tamelijk ondoorgron-
delijk, gelardeerd met referenties aan
kunsttheoretische debatten uit die tijd.
De film toont enerzijds Amsterdam als
internationaal kunstcentrum en lijkt te-
gelijkertijd het kunstdebat uit die periode
op de hak te nemen.
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COLOFON

Artificial Amsterdam is samengesteld
door Gerardo Mosquera (medeoprich-
ter van de Havana Biénnale en de
Johannesburg Biénnale) en Rieke Vos.
Sinds begin jaren tachtig organiseerde de
Cubaanse Mosquera (1945) vele tentoon-
stellingen waarin de publieke ruimte
centraal staat, in onder meer Mexico City,
Liverpool, Santiago, Cordoba en Madrid.
Deze wereldreiziger komt sinds 1995
meerdere malen per jaar naar Amsterdam
waar hij als gastdocent verbonden is

aan de Rijksakademie van beeldende
kunsten. De Nederlandse kunsthistorica
Rieke Vos (1981) maakt tentoonstellin-
gen met hedendaagse kunst en architec-
tuur. Zij was deelnemer aan het de Appel
Curatorial Programme en ontwik-

kelde voor SKOR | Stichting Kunst en
Openbare Ruimte diverse projecten in de
openbare ruimte.
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JAMES BECKETT, LINDA BANNINK, PHILIPP KREMER, GLENDA LEON,
Dowsing Schools: Portrait of a City in 8 Bestimmter Ort Every Flower isa

Preliminary Findings
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Survey Kit, 2013
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Red Stijl, 2013
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CARLOS GARAICOA,
Escala1:1,2013

Spaces, 1998 - 2008
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IAm, 1.54 min

Kite, 2.04 min

Dam, 1.03 min

Cow, 1.39 min

Flag, 2.20 min

Sheep, 1 min

21

LARA ALMARCEGUI,
Wasteland Map
Amsterdam, Guide

to the Empty Sites of
Amsterdam, 2000

[certain place], 2013

23

MOUNIRA AL SOLH,
A City Guide in Low
Literacy: the Dairy Part,
2013

24

HANS OP DE BEECK,
Staging Silence (2),
2013

Shape of Time, 2013
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RESTAURANT MOES IS LOCATED IN THE BASEMENT
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ARNOLDUS
MONTANUS,
Gezicht op Havana,
1671

2

INTI HERNANDEZ,
Shared Experience
(Amsterdam
Version), 2005

3

ED VAN DER ELSKEN,
Een Fotograaf Filmt
Amsterdam, 1982

4

THOMAS
HIRSCHHORN,
& MARCUS
STEINWEG
Spinoza Map,
2007

5

KENDELL GEERS,
Four Letter Corner
Piece (Homage to the
Black Square), 2013

6
ROYAL DE LUXE,
Desgarones, 1987

7

LAWRENCE WEINER,
Storyboard Plowmans
Lunch, 1982

8

BERT HAANSTRA,
En de Zee Was Niet
Meer, 1956

9

LAWRENCE WEINER,
Plowmans Lunch,
1982
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FOYER ROOM B
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KUANG-YU TSUI, EGLE BUDVYTYTE &
Invisible City: Sea BART GROENENDAAL,

Level Leaker, 2006

11
JAN ROTHUIZEN,
Fantasio, 2013

12

FERNANDO
SANCHEZ CASTILLO,
N/ T acrylic

on uniform, 2013

13

FERNANDO
SANCHEZ CASTILLO,
Pegasus Dance,

2007

Multiple Deviations
from a Form of
Psychomagic for the
Dutch, 2013

a. AsIf You Are Catchinga
Bomb (video)
b. Shaking Children
(intervention/video)
c. Paranoiain the Zoo (pro-
posal foran intervention)
d.Inauguration of the Loop
(performance)

ROOM C

15

RODERICK
HIETBRINK,

My Father’s Nature,
2011

16

BARBARA VISSER,
Moving Rooms:
Baroque Ceiling
(Copy), Amsterdam
Museum depot, 2013
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